V. Accords de trois
et quatre sons.

Le mécanisme des triples et
quadruples notes des accords
n'est autre chose que le deve -
loppement. ou la conséquence na-
turelle de la double corde. Or, on
ne doit pus entreprendre Iétude
des accords qu'apres avoir tra-
vaille a fond la technique de la
double corde, traitée dans le
chapitre precédent.

L'archet joue aussi un role im-
portant; pour obtenir une émis-
sion de son égal et rond, I’ar -
chet doit absolument suivre la
courbe du chevalet sans presser
trop sur les cordes,

,On pourrait enoutre travailler
lus exercices qui suivent en for-
me d'arpeges.

A. ACCORDS DE TROIS SONS.

Oun travaillern les exercices
suivants dans tous les tons.

V. Tripel -und Qua-
drupelgriffe (Akkorde).

Lie Griffinechantk derPripel
nnd Quadrupelakiord - Nolen
i=t Tediglick dic natiivitdhe Fol-
ge der Doppeleriffe. Bevor dey
Spieler die Doppely rifftecknik
fm voran gekeuden Kopilel wivkt
grindlich stwdiert kal, soll vr
nieh! mit des Akkordstudion be-
ginnen,

Liv Bozenfiikrung spiell vine
wichtige Rolle;um rinen gleich-
madigen und runden Ton zw
erzengen, vl der Bogen menan
die Stegrundung rverfolgen,
olhue zu slark vuf die Suflen
st dviicken,

Folgende Obrungen solfen anvk
als Avpeggion gospiel! werden,

A. TRIPELGRIFFE.

I samilichen Tonarfen su
spielen.

V. Chords of three
and four Notes.

The mechanism of three and
four part chords is the natural
development and resule of double
stopping. For this reason the
following exercises shoulil be prac-
tised only after the exércises of the
preceding chapter are completely
mastered.

The bow plays an important
role ton. To obtain an even amd
round tone in chord playing, the
bow should invariably follow the
curve of the bridge without pross-
ing down too much on the strings.

These exercises may  also e
practiscd in arpeggio form.

A. CHORDS OF THREE NOTEX.

To be played in all keys.
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OF FOUR NOTES.

CHORDS
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VI. Sons harmoniques.

Si on a déja appris & jouer
les octaves simples, on pourra
uborder les sons harmoniques
simples sans aucune difficulté;
le mécanisme en étant identique.
Je crois utile dattirer l'at-
tention des violonistes sur un nou-
veau doigte que je préconi-
e pour les gammes en sons
harmoniques simples; clest le
doigte des octaves doigtées: 3 .
Ce doigté a I’énorme avantage
de faire acquérir aux doigts une
sensibilité de toucher admirable;
je le recommande tout spé-
cialoment.

Quant au mécanisme des sons har
moniques doubles, il est baseé sur ce-
lui de la double corde et encore
sur celui des octaves doigtées.
Par I'étude des sons harmoniques,
surtout doubles, 1’archet subit
une influence des plus heureuses;
il se développe en sensibilité et
douceur. Je recommande vi-
vement I'étude de l'archet sur les
sons harmoniques a toute per-
sonne qui efit un archet lourd.

A. soNs
HﬁHMDNIQUES SIMPLES.

TR
L LT Y
o1

V1. Flageolett-Technik.

Haf man die einfachen Oktaven-

gange gelerni, so 1sf das Studium
der etrfacken Flageoled-Technik
nichf schwer Die Ausflihrung
€8t die gleiche. fch mache die
Fiolinspieler auf ernen newen Fin-
&ersals aufmerksam, welchen
tch fir Tonledfern in ein/a-
chen Flageolelt- Ténen  vor-
schreibe, ; ;'t'n!a den Oktavenfin-
gersals: 3 4. Dieser Fingersafz
beilt dem Finger ein auferor
dentliches Strickempfindungs-
vermigen mil. Joh empfekie
denselben aufs wdrmste.
Das Studsum der Doppelflage.
olett-Tine berukt aufdem Grund-
salz der Doppelgrifft und auf
den mil Fingersals verschencn
Oktarven. Der Strick gewinnt
kauplsdchiich an Farthed! und
Weichheit durck das griindliche
Studium der Doppelflageolet!-
Téne, Spielern mif schwerem
Handgelenk empfehle ich aus-
driicklichk Strichiibungenin Fla-
geolett - Tinen.

A. EINFACHE
FLAGEOLETT TONE.

V1. Harmonics

For those who have mastered
the technique of simple octave
playing, the simple harmonics
should not present any difficulty,
as the mechanism is identical.

I would like to draw the atten-
tion of violinists to a new fingering
that I advocate for scales in simple
harmonics: the fingering of fingered
octaves. It has the enormous ad-
vantage of developing exceptional
touch-sensitiveness of the fingers.
[ recommend it most heartily.

The technique of double har-
monics is based on the technique
of double stops and especially of
fingered octaves.

The study of harmonics and
particularly double harmonics has
a benehcial efficct on the bow. The
sense of balanee of the bow arm is
developed to a high degree. |1
earnestly advise the practice of
bowingsin harmonics to all players
who feel that the right arm is
heavy.

A. SINGLE HARMONICS.

Conrire Wi (Plrvl
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ArMonics.
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| e
B. SONS HARMONIQUES DOUBLES. | B. DOPPEL FLAGEOLETT-TONE.| B. DOUBLE HARMONICS.
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VII. Pizzicato.

Le pizzioato est produit parun
mouvement quasi-latéral de gauche
a droite des doigts.Une grande force,
concentrée an bout des doigts, est
Décessaire pour attaquer la corde
et produire un son clair. Pour
développer cette force,on doit
isoler chaque groupe de doigts et
Yexercer séparément: c’est ce
proctdé que nous avons appliqué
aunx exercises qui suivent. _

VI1I. Pizzicato.

Das Pissicato wird erseugt durch
ene quasi seillicks Fingerbewegung
von dinks nach rechis Die Saite wird
mif moglichsier Fingerapitsenkrafl
geknifyen und dadurch ein Aeller
Ton erseugt. Um diese Kraft suge.
winnen,mul man jede Fingergrup-
pe adsondern und einseln diben.
fn den folgenden Ubungen wird
disses Vorgehen angewand!.

VII. Pizzicato.

The pizzicato is produced by an
almost lateral movement of the
fingers from left to right. To pro-
duce a clear and ringing sound,
great strength should be concen-
trated at the finger tips. To de-
velop this strength each group of
fingers must be isolated and exer-
cised separately. This iz the
procedure I have employed in the
following exercises.

c)

-

B 1
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2 1 B 1 2 1

b)
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FIN DE LA
PREMIERE PARTIE

N.FB. Les gammes chromatiques ne
sont pas traitées dans celouvrage.
Elles seront traitées plus tard dans
unouvrage spécial consacré unique-
ment & cette branche importantede
la technique de la main gauche.

ENDE DES
ERSTEN TEILS.

N.B. feh behandle in voriiegendem
Opws die chromatischen Tonleitern
nicAl. fn einem spdter suverdens
lichenden Werk werde ich diese spe-
cielle Technik der linken Hand ein-
gehend erirtern.

@;W?& %& %Iﬂfﬂ

END OF THE
FIRST PART.

N. B. Chromatic scales are not in-
cluded in this book. This spzcial
left hand technic will be treated
thoroughly in a book to be pub-
lished later.
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Deuxiéme Partie. Zweiter Teil. Second Part.
L’archet. Der Bogen. The Bow,

Nous avons dit dans la premiére partie de cette méthode que TOUTE LA TECHNIQUE DE UARCHET
FST BASEE SUR LE DETACHE SIMPLE ET LE DETACHE ACCENTUE.  Par détache simple jen-
tends le coup d'archet simple tiré et poussé dont les changements ne sont pas soulignés. Ce méme
coup d'archet devient détaché accentué lorsque les changements d’archet sont marqués par une at-
taque vigoureuse an début de chaque note. —

Tableau généalogique des coups d’archet.
Détaché simple Détaché accentué

Sautillé

£
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P
g
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(T [T

ajou anbeys anjua
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Son flle Staccato mordant

Staccato sautillant

Borie Wlse (Plovl



Deuxieme Partie. | Zweiter Teil. | Second Part.
L’archet. Der Bogen. | The Bow

lck bemerkie schom im ersten Teil dieser Melhode, dafi die gesammie Bogentechnik avf etnfackem oder ac.
centuierfem gestofunen Bogen berubl. Unier einfackem gesfofenen Bogen versfehe sch  einen ginfircken ge-
stofenrn und gesogenen Bogenstrich,ohne den Wechsel yu betonen. Den gleichen Bogenalrich nenni man ac-
cenfuiert, wenn jede nene Nofe kraftig belont angefongen wird.

Genealogisches Bild der verschiedenen Stricharten.

Elnfach gestofener Bogen. Accentulerter gestofener Bogen.
-

Martels. Accentulertes Legato.

ojvda’] sapddinjuaray
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Fliegendes Staccato.
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Geworfenes Staccato.
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Springendes Staccato.
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Deuxiéme Partie.| Zweiter Teil. Second Part.
L’archet. Der Bogen. The Bow.

As I have said in the first part of this method, "THE ENTIRE TECHNIQUE OF BOWING IS BASED
ON THE SIMPLE AND THE ACCENTUATED DETACHE." When the bow is pushed or drawn without
accenting the change of bow, it is called simple détaché. It becomes accentuated détaché when every stroke
s vigorously accented at the start.

Genealogical Picture of Bow strokes.
Simple Détaché Accentuated Détaché

Flying stacoato
/A
/o
ks
Thrown staccato

&

&g
Springing staccato
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1. Exercioes types
pour tout coup d'archet,
Les Exercises-types suivantsse
travailleront sur les Exercises [jet

des accords de quatre sons du
itre V de la premiére partie.

A EXERCICES-TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS

1. Typische Ubungen

fiir alle Stricharten.
sen wu Folge der fu2 deraus

4 Ténen bestehenden Akkorde das fitnl-

A TYPISCHE UBUNGEN
IN TRIOLEN-SEXTOLEN.

L. Typical exercises
for all bowings.

The four part chords, 1) and 2)
on page 62, should be used as
themes for the following typical
BXErcises.

A TYPICAL EXFRCISES

IN TRIOLETS-SEXTOLETS.

l.a) b) 2.a b 3 b
2 e i
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B EXERCICES-TYPES B TYPISCHE UBUNGEN | B TYPICAL EXERCISES
EN QUARTOLETS. IN QUARTOLEN. IN QUARTOLETS.
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II. Détaché-Sautillé. II. GestoBener Bogen- II. Détaché-
Springbogen. Springing bow (sautillé)
Le détaché est leplus simpledes | Dergustofene Bogenstrich isfwenn- The détaché is at the same time
coups darchet mais aunssi le pllns gleich der aivufutﬂa,m dock der | the simplest and the most im-
imp car, comme je l'ai | wickligsle, dasichayfdemselben die | horrant bowing, and the basis of
dé & démontré, c'est du détaché | Teobndksimilicher Sirickaréenaufbasd | the whole bow technique.
que dérivent toutes les antres va- | Dergesfofens Bogenstrich kann mit The détaché may be executed
riétés du coup d'archet. dem gansen Bogen,mitder Halfte,meéé | oith the whole, half, quarter,
Ledétaché peut se faire avec tout | einem Viertelmif einem Achtel, ja | oiohth or sixteenth of the bow. A

F'archet,avec la moitié, le quart,
le huitiéme et méme avec le sei-
ziéme d'archet. 5i on le fait dans
un mouvement rapide et avec le
huitiéme ou le seiziéme darchet,
il aboutit au SAUTILLE quiestun
coup d’archet bien A LA CORDE,
NE LAQUITTANT QUEN APPARENCE.
Les variantesqui suivent seront tra-
vaillées sur chacun des exercices
en triolets -sextolets et quar-
et dans toutes les parties de
Parchet, en détaché simple et
accentué.
Finalement on travaillera ces
variantes en sautille dans
s parties qui se trouvent imme-
diatement au-dessous etan-des-

sopgr mil dem Sechzeknlel desselben
ausgefulri werden. Mif sinem achiel
oder sechzehntel Bogensirick in
achnellatem Tempo ausgefilr!, wird

er sum Springbogen, also éin Bo-

Zenslrich, der nur soheinbar die

Saste verlipt, in Wirklichkest

aber simmer ayf derselben gleitel.

Die Varianten werden su

Folge den typischen UbungeninTri

olen, Sextolen,Quartolenmilgansem
Bogen in einfackem oder accen -

tuieriem Bogenstrich ausgefiikrt.
Letsten Endes bl man dieselben

Varianfen mif Springbogen mif

den Teilen, welche sich unmillel -

bar ober - oder unterhalb der Bo-

genmiile befinden.

gus dumilieu de 1'archet.

Grrire Hlrdie (Hrwdle

rapid movement with the eighth
or sixteenth of the bow results in
the SPRINGING BOW (SAU-
TILLE), WHICH THOUGH IT
APPARENTLY LEAVES THE
STRING, ALWAYS TOUCHES
IT. The wvariants which follow
will be practised on every typical
formula of exercises A and B of
Chapter I, in all parts of the bow
in simple and accentuated détaché.

Later on, the same wvariants
should be practised in sautillé
bowing, just above and below the
middle of the bow.
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A VARIANTES SUR LES
EXERCICES TYPES

A VARIANTEN
DER TYPISCHEN TRIOLEN-

A VARIATIONS ON THE
TYPICAL EXERCISES

EN TRIOLETS-SEXTOLETS SEXTOLEN-UBUNGEN IN TRIOLETS-SEXTOLETS
T oy
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B VARIANTES SUR LES EXER-
CICES TYPES EN QUARTOLETS
1 v

B VARIANTEN DER TYPISCHEN |B VARIATIONS ON THE TYPICAL

QUARTOLEN-UBUNGEN

EXERCISES IN QUARTOLETS
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II1. Martelé-Spiccato.

Le martelé est semblable au dé
taché accentué; la scule différence
cestoguon doit observer un arrét
entre chnque note.Par ce coup dar-
chet, l'accentuation pourra étre de-
véloppéc au plus haut degré.

On travaille le martelé comme le
détaché dans toutesles parties de
I"archet.

Le martelé devient SPICCATO si,
pendant I'arrét larchet est en méme
temps enlevé de la corde. Les par-
ties les plus favorables au SPICCA-
T sont colles gqui se trouvent entre
le talon et le milien de larchet.
On travaillera les variantes ci-des-
sous en martelé avee tout l'archet,
Li vty Te quart, e buititme
meme 1o seizieme darchet.Lespic-
vato sera travaillé sur ces mémes
variantes dans toutes les parties de
'+ moitié inféricure de l'archet.

%;/MJ’& %{!

III. Martelé Wurfbogen.

Das Maricle dhnelt dem accen-
fuierfen gesiofenen Bogen. Der
etnsige Unlerschied ist, daf man
swischen jeder Nole einen kiei-
nen Halt machi. Durch diese
Strichicchnik wird .die Belo-
nung anferordentlich entuickelf.
Das Martele ist wie der gesfo.
Jene Bogen mit allen Dogentei-
len aussufiihren. Das Marfelé
wird sum Werfbogen, wenn wilk
rend des kleinen Halts der Bogen
gleichzeitig von der Saite ent.
Sernt wird. Die vorteilhaflesten
Bogenpartien um den Wurfbogen
richtig aussufithren bofinden sich
swischen Frosch und Bogenmilie.
Mun dibe dic nackstehenden Vari-
anten mif kalbem, viericl achlel, ja
sechselntel wnd ganzem Bogea.
Moo iibe fernerhin den Wurfbogen
fa Aenselben Varianfen mil den
pon ey Surer feifen,

il

7 ¥

III. Martelé-Spiccato.

The martclé is similar to the ac-
centuated détaché; the only dif-
ference is that the bow is stopped
between cach stroke,  Through
this bowing the accentuation can
be developid to the highest degree.
The martelé should be practised
in all parts of the bow as the
ditachi,

If the bow leaves the string
during the pause between the
strokes, the martelt becomes
SPICCATO. The parts between
the nut and the middle of the bow
arc the best to use for playing
spiccato.

The following wvariants shouldl
Iwe practised first in martclé, using
the whaole, hall, quarter, cighth
and even sixteenth of the bow.
Later on, the same variants should
bw- practised in spiccato, using the
parts found in the lower half of
the Tow,
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BVARIANTES SUR LES EXER-
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B VARIANTEN DER TYPISCHEN |B VARIATIONS ON THE TYPICAL
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IV. Legato accentué-
Staccato mordant.

Exécuter plusieurs notes en dé-
tache accentué mais avec le méme
coup d’archet, voila le LEGATO AC-
CENTUE. La principale chose est
que l'archet ne s’arréte pas dans
82 course au moment de Paccen-
tuation (inflexion de la ette).
En arrétant Parchet entre chaque
note, le legato accentué devient
alors du STACCATO MORDANT.
Une analogie semblable i celle
qui existe entre le détaché accen-
tué et le martelé existe anssi en-
tre le legato accentué et le stac-
cato mordant.

Travailler les Exercices qui sui-
vent avec tout 'archet en tichant
de développer Vaccentuation, d’a-
bord sans arréter Farchet (legato
accentué) et ensuite en arrétant
(staccato mordant).

IV Accentuirtes Legato
Festes Staccato.

Sptelt man mehrere Noten in oi-
nem rich mif gesfofenem
agecenlutertem Bopen, so nennl man
das accentuieries legalo. Haupl-
sache isf, daf der Bogenstrich im
Hauptbetonungsmoment (Biegung
der Stange) nickf unterbrocken
wird. Seiz! man mif dem Strick
swischen jeder Nole ab, wird das
accentuierfe Legalo sum JSesten
Staccalo. Eine Aknlickkedt, wie
swischen dem accenfuierien, ge-
stofenen Bogen und dem marielé
besteht auch swischen dem accen-
tutertien Legato und dem festen
Staccato. Folgende Ubungen sind
mit ganzem Bogen swn uben, um
die Befonung su enbwickeln, =u
erst ohne Half (accentuiertes Le-
galo) nackher mif unlerbroche.-
nem Strich (festes Staccalo).

@;w}& %& g{?} 7¢

IV. Accentuated Legato-
Firm Staccato.

Playing two or more notes with
the same bow in accentuated di-
taché is the ACCENTUATED
LEGATO. The principal thing
to aobserve is that the bow shoull
not be stopped for the accentua-
tion: inflexion of the bow-stick.
If the how-is stopped, then the
accentuated legato hecomes FIRAD
STACCATO.

The same relation that exists
hetween the accentuated détachs
ane the marteld is also to be found
Iwtween the accentuated legato
andl the firm staccato,

The violinist should practisc the
following variants fret  without
stopping the bow — accentuated
legato—and then by stopping the
bow for cach accentuation— firm
staccato.

The ultimate aim of these exer-
cises should always be the de-
"1.":1]1'"'!4.'[11.‘ of the accen ot o,
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A VARIANTES SUR LES
EXERCICES TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS

1 Acceniualed legalo

A VARIANTEN
DER TYPISCHEN TRIOLEN-
SEXTOLEN-UBUNGEN

A VARIATIONS ON THE
TYPICAL EXERCISES
IN TRIOLETS-SEXTOLETS
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B VARIANTES SUR LES EXER-
CICES TYPES EN QUARTOLETS

B VARIANTEN DER TYPISCHEN

F B VARIATIONS ON THE TYPICAL
QUARTOLEN-UBUNGEN

EXERCISES IN QUARTOLETS
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V. Coup d’archet
jete-Staccato volant.

Le coup d'archet jeté est: SPIC-
CATO TOUT EN TIRANT OU TOUT
EN POUSSANT; c'est une sorte de
rcprise d'archet perpétuelle. Il se
fait généralement dans la moitié
supérieure de l'archei.

Le staccato volant est un coup
d'archet jeté, mais en allongeant
P'archet en poussant; c'est-a-dire
sans reprise d’archet. Il se fait
aussi dans la moitié supérieure
de l'archet.

Les Variantes suivantes seront
travaillées du milieu a la pointe
de l'archet.

V. Geworfener Strich-
Fliegendes Staccato.

Der geworfene Strich ist ein ge-
sogener oder gestafener Wurfbo.-
gen, eine Ari slindiger Wieder.
kolung. Derselbe wird meisl mif
der oberen Bogenhilfte ausgefikrt.
Das fliegende Staccalo ist ein ge-
worfener Strichim Stofl den Sirich
migilickst verlingernd, also okne
Wiederholung: Derselbe wird auch
mif der oberen Bogenhilfte ausge-
Siihré, Die folgenden Varianten
werden von der Bogenmilie bis
sur Spitse desselben gespiell.
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V. Thrown bow-
Flying Staccato.

The thrown bow is nothing
but a SPICCATO WITH ALL
THE NOTES PLAYED WITH
CONSECUTIVE DOWN OR UP
BOW STROKES. It is a sort of
perpetual repetition of the bow,
and is done with the upper half
of the bow.

The fiying staccato is similar to
the thrown bow with the difference
that the bow, instead of remaining
on the same place, is moving [rom
the point to the middle.

All following variants should be
practised with the upper halfl of
the bow.



A VARIANTES SUR LES
EXERCICES TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS

A VARIATIONS ON THE
TYPICAL EXERCISES
IN TRIOLETS-SEXTOLETS

A VARIANTEN
DER TYPISCHEN TRIOLEN-
SEXTOLEN-UBUNGEN

1 Thrown bow
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1 Flying staccalo

VI. Staccato jete-

Staccato sautillant.
(& ricochet) (tremolo)

Le rebondissement naturel de
l'archet est le principe fondamen-
tal du staccato jeté (a ricochet).
Ce rebondissement doit étre spon-
tané et libre. Le meilleur endroit
pour exécuter le ricochet est la
moitié supérieurc de Varchet; on
travaillera done, les variantes ci-
dessous, du milieu & Ia pointe.
Le staccato sautillant estunesorte
dc ricochet, pour ainsi dire, per.
petuel, sans avrét. Un peu au-
dessus du milieu se trouve l'en-
droit le plus favorable & ce coup
d’archet.

A VARIANTES SUR LES
EXERCICES TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS

V1. Geworfenes Staccato-
Springendes Staccato.

Das natiirliche Abstofen des Bo.
gens ist die Hauplgrundiage des
geworfencn Staccato. Dieses Ab.
stofen muf spontan und frei sein.
Man filkvt das geworfine Staccato
am besten mil der oberen Bogen-
kilfte aus. Die untensichenden Va-
rianten werden von der Bogenmil.
te bis sur Spilse gespielt.

Das springende Staccato isl eine
Arf geworfenes Staccato,so su sa-
gen anhaltend ohne abzusefzen.
Die vorteilhafieste Stelle, um das-
selbe aussufikren, befindetl sich
oberhald der Bogenmitte.

A VARIANTEN
DER TYPISCHEN TRIOLEN-
SEXTOLEN-UBUNGEN

V1. Thrown Staccato-
Springing Staccato
(Tremolo)

The fundamental principle of
the thrown staccato is the natural
rebounding of the bow—a2 ricochet.
This rebounding should be free
and spontaneous. The upper half
of the bow is best for this bowing.
All following cxercises should e
practised from the middle to the
point of the bow.

The springing staccato is a sort
of perpetual thrown bow. [t is
also called tremolo. The part just
above the middle of the bow is the
most faverable part to use.

A VARIATIONS ON THE
TYPICAL EXERCISES
IN TRIOLETS-SEXTOLETS
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Springing simecato

==, = T eweetti sepe 1 =
##L—;U 'Ju ] .'."'d.ﬁ"'ﬂs:;-'. i
¥
SETCS=====S=s=sS=ssss s
o L : S
e
— K ] I ::
S S —
3
e e e e 1 eessseees -
FEEEEEFFidd s b ik TRy i vvrey
——
- Yy p
= T . T Treeevso-see
e,

B VARIANTES SUR LES EXER- | B VARIANTEN DER TYPISCHEN |B VARIATIONS ON THE TYPICAL

EXERCISES IN QUARTOLETS

CICES TYPES EN QUARTOLETS QUARTOLEN-UBUNGEN

Thrown siaccalo
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VII. Legato-Sons filés.

Pour arriver a un legato le
et équilibré, on doit :135: fa.?rn:pat.
tention de diviser l'archet en au-
tant de parties aga.las quil y a
de notes dans le méme coup d'ar-
chet. Cette régle est aussi trés
importante pour les sons filés.
Les exercices pour les sons files
se travailleront d’abord dans la
nuance FORTE et ensuite PIAND
et aussi avec les quatre nuances

suivantes: a) p ———f —p,
Ej‘f:—p-:_f; cjf:—patd}p-:ﬁ
On travaillera toutes les variantes

suivantes avec toute la longueur
de l'archet.

A VARIANTES SUR LES
EXERCICES TYPES
EN TRIOLETS-SEXTOLETS

VII. Legato-Tonspinnen.

Uin ein weickes und gleichmifi-
&es Legalo hervorsubringen wird
der Bogen in so viel gleicke Ein.
heiten geledlt, als Noten im glei-
chen Bogensirich enthalien sind.
Liese Mafiregel gilf auch fir die

Téne. Man spiele die
JUr gesponnene Tone mi-
ersé in Forls, hierauf Piano und
dann in folgenden vier Tonfarben:
4}?-—-:_{:—-?;#]!:—-?—.:_5
c) f=—1p und d) p=1f
Die folgenden Varianfen wer -
den mif der gansen Sogenlinge
gesptell.

A VARIANTEN
DER T‘I’FISGHE}N TRIOLEN-
SEXTOLEN-UBUNGEN

VII. Legato-
Sustained Tones.

Fine legato playing should have
suppleness and evenness. In order
to acquire these, one of the most
important factors is to divide the
bow in as many equal parts as
there are notes to be played with
the same bow stroke. This prin-
ciple applies as well to the playing
of long sustained tones.

The following exercise in sus-
tained tones should be practised
first FORTE and then PIANO.
Later on, the following dynamic
gradations should be observed.
8) p==f=p, b) f—p—J
¢) f== p, and d) i

For all following exercises the
whole bow should be used.

A VARIATIONS ON THE
TYPICAL EXERCISES
IN TRIOLETS-SEXTOLETS

1 Legato
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1 Sustained lone -
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B VARIANTES SUR LES EXER-
CICES TYPES EN QUARTOLETS

B VARIANTEN DER TYPISCHEN
QUARTOLEN-UBUNGEN

B VARIATIONS ON THE TYPICAL
EXERCISES IN QUARTOLETS

1 Legalo 7
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Fin de la deuxiéme partie

Ende des sweiten Teiles
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End of the second part
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